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Resumen

Recension del libro: Outros celtas. Celtismo, modernidade e musica global em Portugal e Espanha (Lisboa,
Edicdes Tinta-da-China, 2022) de Salwa EI-Shawan Castelo-Branco, Susana Moreno-Fernandez y Anténio
Medeiros (eds.).

Abstract

Review of the book: Outros celtas. Celtismo, modernidade e musica global em Portugal e Espanha (Lisboa,
Edicdes Tinta-da-China, 2022) by Salwa El-Shawan Castelo-Branco, Susana Moreno-Fernandez y Anténio
Medeiros (eds.).
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Este libro es el resultado de un esfuerzo colectivo llevado a cabo por ethomusicélogos y antropélogos.

Las profesoras Salwa El-Shawan Castelo-Branco (Universidade Nova de Lisboa), Susana Moreno-Fernandez
(Universidad de Valladolid) y Antonio Medeiros (Instituto Universitario de Lisboa) reiinen doce textos en

una exquisita edicién a cargo de Edi¢cbes Tinta-da-China en la que los autores reflexionan sobre el

celtismo en la Peninsula Ibérica, concretamente en el Norte de Portugal, Galicia y Asturias. La obra,

escrita en portugués y espafiol, presenta los resultados de dos proyectos ministeriales financiados por
sendos paises ibéricos, cuyas investigadoras principales han sido respectivamente las profesoras
Castelo-Branco (2012-2015) y Moreno-Fernandez (2014-2017).

Tras la habitual y necesaria nota de agradecimiento, los editores abren el volumen con una sustanciosa
introduccién titulada “Celtismos na musica, contextos, conceitos, perspectivas” en la que nos ofrecen el
propdsito y motivacion de la obra, asi como un balance de los objetivos cumplidos. Antes de hacer un
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breve repaso de las cuatro partes en las que dividen el libro y el contenido de cada capitulo en

concreto, aquilatan algunos conceptos. El primero de ellos es el de los legados “celtas” en la

modernidad, dejando claro con el enunciado en plural que el lector se va a topar con varios, algunos
integradores de las llamadas “naciones celtas” —las del arco Atlantico— y otros que van a marcar
identidades bien diferenciadas. En segundo lugar, explican algunos conceptos contemporaneos ligados al
imaginario “celta”, que segun el antropologo norteamericano Michael Dietler son “celtismo” y

“celticidad”, y nos anticipan una revision critica de las principales posturas en las que se sitla este
imaginario con las matizaciones de otras autoridades en la materia. En tercer lugar, nos introducen en el
concepto polisémico “musica celta” que responde a musicas, cuando menos, hibridas. Estas se mezclan con
otros estilos como el pop, el rock, el jazz, etc. en las que “celta” como adjetivo puede acompafiar a
numerosos estilos e instrumentos musicales ligados a contextos performativos concretos auspiciados por
artistas de reconocido prestigio internacional (Alan Stivell, Carlos Nufiez o el grupo The Chieftains son
algunos ejemplos). En cuarto lugar, introducen un tema que sera fundamental en el volumen, pues la
etiqueta “musica celta” en no pocas ocasiones se emplea para designar al trabajo de musicos que pueden
seguir o no ese camino, pero que se nombran asi por la mera participacion en festivales
estratégicamente asi designados, aunque entren composiciones, por ejemplo, de base rural. Por ello
algunos expertos y divulgadores como Mario Correia prefieren hablar de “interceltismo musical” para
agrupar diversas musicas folkde lugares con un pasado celta Atlantico— comun. En quinto lugar, se
centran en el instrumento emblematico para la llamada musica celta, la gaita-de-fole. La gaita,
instrumento popular que se ha utilizado en diversos ambitos sociales de caracter civil, religioso e

incluso militar y que esta presente en diversos paises europeos, norteafricanos y de Oriente Medio, es

un instrumento de viento convertido en emblema para la construccién de discursos acerca de la “musica
celta”, pues sola o en bandas de gaiteros representa la autenticidad del pasado revivido. Y finalmente, y
antes de introducir las partes y capitulos, los editores sefialan la importancia que los festivales
“intercélticos” o de “musica celta” tienen para configurar un mapa celta global, capaz de estimular la
creacioén y atraer a nuevos publicos y mercados. El libro se cierra con las notas que clarifican los
diferentes capitulos, con el siempre Util indice temético y onomastico y con unos breves semblantes de
los autores que han hecho posible este trabajo interdisciplinar desde las perspectivas diacrénica y
sincronica.

La primera parte del libro, “Celtismos ibéricos” tiene dos capitulos: “Musica celta: do relato particular
a realidade global” de Luis Costa Vazquez (Conservatorio Superior de MUsica de Vigo) y “Rastos de
celtas e de lusitanos”, de autoria de uno de los editores del libro, Antonio Medeiros (Departamento de
Antropologia, ISCTE).

Costa Vazquez indaga en las aproximaciones nacionalistas romanticas en Galicia, en la corriente del
galleguismo, en las cuales lo celta es una sefia de identidad fuertemente legitimada especialmente por
Manuel A. Martinez Murguia, impulsor del Rexurdimentoliterario, y por otros contemporaneos que
mantuvieron el mito diferenciador étnico a pesar de los desmentidos de historiadores. Este nacionalismo
literario alimentado también con una fuerte identidad musical se afianza con el descubrimiento y estudio
de algunos cédices medievales que se reinterpretan en clave folk. Este sustrato nacionalista se

revitaliza con fuerza en los primeros afios de la democracia, cuando surgen grupos como el emblematico
Milladoiro (1978), concebido en la orbita de lo “celta”.

Medeiros también hace un repaso por la “celtofilia” gallega. Las referencias a ese pasado celta comdn
con otras nacionalidades europeas, Bretafia e Irlanda, se hace notar en un imaginario que se expresa en
diferentes ambitos musicales y extra musicales. Este imaginario mitico se intenta refrendar con pruebas
arqueoldgicas y etnogenéticas. Estas visiones contrastan con otros discursos, como los que identifican
en el celtismo invenciones recientes al servicio de practicas de consumo actuales. Medeiros sefiala que
en Portugal el celtismo es mas reciente, pues parte del marketingmusical iniciado en Galicia en los afios
80 y 90 del siglo pasado. Se asume en Portugal en la primera década del s. XXI gracias a los festivales



“intercélticos”, pues la construccion nacional portuguesa no se apoy6 en los celtas, sino que pivoté en
torno a los lusitanos.

La segunda parte de esta obra, titulada “Gaita-de-fole, musica celta e identidade”, esta compuesta por
cuatro capitulos escritos por Javier Campos Calvo-Sotelo (Universidad Autbnoma de Madrid), Llorian
Garcia-Florez (doctorando en etnomusicologia, Universidad de Oviedo), Susana Moreno Fernandez
(Universidad de Valladolid) y Dulce Sim8es (Instituto de Etnomusicologia, Universidade Nova de Lisboa)
que relacionan a este instrumento con las identidades de Galicia, Asturias y el Norte de Portugal.

El capitulo “ 'O fundo da y-alma galega’: gaita y musica celta en Galicia” recoge la expresion “El fondo

del alma gallega” con la que en 1920 Vicente Risco abre el primer nimero de la revista N6s. Campos
Calvo-Sotelo aborda en este texto una celticidad fugitiva que se ampara en un instrumento con mucha
presencia en la Edad Media, pero que solo recobra su protagonismo durante el s. XIX. Sin embargo, a

partir de ese momento con el Rexurdimento, después desde el nacionalismo espafiol de Franco y finalmente
con el auge de la muasica popular en democracia la gaita florece, especialmente en los afios 90 con

figuras internacionales como Carlos Nufiez. Desde entonces su importancia ha crecido siendo un elemento
emblematico en las apotedsicas investiduras de Manuel Fraga como presidente de la Xunta acompafadas de
miles de gaiteirosen la Plaza del Obradoiro, implementando su estudio en escuelas creadas ex profeso,
estilizando las musicas e incorporandolas a contextos antes ajenos. Finalmente, la gaita ha suscitado
algunas polémicas, que, aunque llamativas, son sintomaticas del interés por ella. Su caracter de marcador
de la identidad gallega ha permitido alguna transgresion ampliamente contestada. El autor muestra una
realidad compleja que traspasa lo estético llegando a las emociones de sus usuarios y receptores.

Llorian Garcia-Florez aborda en su texto “Gaitas oidas, gaitas escuchadas. Celtismo y auralidad en la
banda de gaites Villaviciosa (Asturias)” el proceso de identificacion de Asturias con la gaita a partir

de los afios 70 coincidiendo con el periodo de asociacionismo postfranquista, donde el celtismo jugé un
papel importante en el refuerzo y construccion de nuevas identidades, nacional y regional. El autor
argumenta que hay un celtismo cultural que cuaja en la musica a partir de los afios 80 cuando se afianza
la Espafia de las autonomias. Algunas ideas al respecto dan el salto de la academia a la calle y se
popularizan coincidiendo con la fundacion de grupos, un sello discogréafico y un evento musical permeando
otros estilos musicales. La gaita se prestigia como un elemento de ruralidad que se identifica con lo
asturiano. Surgen las bandas de gaitas con el referente de las escocesas, como equipos uniformados
siendo un ejemplo la de Villaviciosa, aunque se mantuvo también el modelo tradicional de pareja de gaita
y tambor.

Una de las editoras del volumen, Susana Moreno-Fernandez, nos ofrece en “La gaitadefole en Terras de
Miranda: imaginarios, apropiaciones y afinidades célticas” un trabajo sobre la revitalizacién de la gaita

a partir de los afios 90 en Terras de Miranda, territorio historico de la region portuguesa de
Tras-os-Montes definido por una cultura y lengua propia, el mirandés, en un contexto de intercambio
transfronterizo. La autora cita a algunas autoridades que hablan de gaita trasmontana para referirse a

un modelo de gaita mas arcaico que la gallega y la asturiana, y que es compartida por las Terras de
Miranda y las comarcas zamoranas limitrofes. Este discurso de la ancestralidad coincide con los relatos
que hicieron los viajeros decimononicos. Si los cambios sociales de los afios 60 hicieron decaer el uso de
la gaita, este se ha recuperado gracias al trabajo de diversos entusiastas. La gaita en Terras de

Miranda se ha utilizado en diversos contextos ludicos, festivos y religiosos. Cuando el instrumento se
revitaliza en muchos lugares de Portugal ya en los afios 90 esta gaita se ve como una referencia que se
ha preservado y que es digna guia de la ancestralidad. Esta vision idealizada y romantica coincide con el
interés de la antropologia portuguesa por la singularidad de la cultura trasmontana. En cualquier caso,

la reactivacion de finales del siglo pasado que sigue viva admite recreaciones del repertorio tradicional
autoctono. A ello contribuye el Festival Intercéltico de Sendim. La gaita, junto con las danzas de
pauliteirosy las mascaradas, es utilizada por las autoridades que fomentan el turismo.

En el capitulo “Mimese e celebracédo transfronteirica: bandas de gaitas galegas no Norte de Portugal”



Dulce Simdes presenta los resultados de una pesquisa etnografica en la que la «celticidad instrumental»
de las bandas de gaitas fundadas a partir de 1998, afio en que nace la de PitGes das Junias en el Norte
de Portugal. Esta es parte de una vision y utilizacion de la tradicion en un contexto transnacional. En
este contexto, el modelo gallego que se emula sirve para reactivar la memoria rural partiendo de la idea
de que hay una identidad étnica comun. La autora analiza las semejanzas y las diferencias en el uso de
las musicas tradicionales y de los imaginarios celtas. Estas bandas coexisten con otras agrupaciones
musicales como orquestas filarménicas, fanfarrias o grupos folk en contextos también variopintos. La
identificacién individual y colectiva con lo celta es parte de la circulacion de ideas y personas por un
espacio social, politico, econémico y cultural europeo en el que se reivindica el pasado para dar
solemnidad al presente y proyeccion en el futuro.

La tercera parte, “Festivalizacd0” se centra en los circuitos del interceltismo en el noroeste peninsular
siguiendo modelos como el del Festival Interceltique de Lorient (Bretafia), pionero en el género,
celebrado desde 1971. Es precisamente sobre este festival postmoderno del que trata el primer capitulo
de Jorge Freitas Branco, titulado “O Festival Interceltique de Lorient: um retrato”. Branco propone una
lectura etnografica del mismo en un contexto cosmopolita de mestizaje musical que sirve de escaparate
internacional para musicos y grupos. El festival sirve para marcar la autonomia de las naciones celtas
(Irlanda, Escocia, Bretafia, Gales, Isla de Man, Cornualles, Galicia y Asturias) y de sus diasporas. El
autor incorpora parte de las entrevistas al musico Alan Stivell y a Lisardo Lombardia, director del
festival entre 2007 y 2021.

En el siguiente capitulo, Ana Maria Alarcén Jiménez (Universidad Autonoma de Barcelona) explica el
nacimiento y desarrollo del Festival de Ortigueira, fundado en 1978, y su repercusién en Galicia por ser
un centro de produccion musical; mientras que los otros dos coordinadores del libro son autores de los
restantes textos. El de Salwa EI-Shawan Castelo Branco versa sobre el Festival Intercéltico do Porto,
lanzado en 1986 y reactivado entre 1991 y 2008; y el de Anténio Medeiros sobre el Festival Folk Celta
de Ponte da Barca en el Norte de Portugal, con continuidad desde 2008.

Como explica Alarcén Jiménez en “Un nuevo mundo sonoro: el Festival Internacional do Mundo Celta de
Ortigueira”, el festival que se celebra en Ortigueira nace en el contexto postfranquista y transforma la

villa de modo decisivo, abriendo un nuevo universo musical con ecos en toda Galicia. Ademas, la nominacién
de “celta” convierte a Ortigueira en un finis terraeen el cual el mar no separa, sino que une a otras

naciones del arco céltico.

En “O Festival Intercéltico do Porto: europeizacao, politicas culturais e muasicas globais” Castelo-Branco
explica que el festival de Oporto utiliza la musica celta y folkeuropeas en dos momentos cruciales en la
historia de la ciudad. El primero, durante el proceso de europeizacién de Portugal a partir de 1986, en

el cual la musica emparenta al pais y la ciudad con musicas hermanas; mientras que el segundo coincide
con la rehabilitacion urbana y la construccion de discursos identitarios al servicio de la promocién
turistica de la ciudad, en transformacion y embellecida.

Por su parte, el texto de Medeiros, “ ‘Celtas’ no Campo da Nucha: uma aproximacao etnografica,
20122017", refleja como el festival que se celebra en Ponte da Barca, un concelhodesruralizado del

norte de Portugal, concita a nivel local, pero también aglutina a los concelhoscircundantes

transfronterizos en torno al Parque Nacional da Peneda-Gerés, reserva de la Biosfera reconocido por la
UNESCO. Desde lo local se establecen diversas estrategias, especialmente con la creacion del Instituto de
Estudios Celtas (IEC), que amparan un discurso celtéfilo propiciado por intelectuales que operan en el
territorio y son secundados politica y econémicamente por el poder municipal. Sin embargo, la masica
celta se pierde en las brumas y nieblas que topicamente los defensores de su pureza proclaman, en favor
de otras musicas en la orbita folkmas comerciales y del gusto de los jovenes y consumidores de este

tipo de festivales, en general.

La ultima parte del libro, titulada “Horizontes celtas”, versa sobre la proyeccién del pasado del



celtismo en el presente a través de imaginarios que se materializan en performances de diversa

naturaleza. La antropdloga Paula Godinho (Universidade Nova de Lisboa) y el etnomusicélogo Enrique
Céamara de Landa (Universidad de Valladolid) analizan minuciosamente estos imaginarios y sus implicaciones
en la identidad de los grupos que asumen un origen musical celta.

En el capitulo “ ‘Menos mal que nos queda Portugal’. Celtismo, politicas da identidade e praticas da
cultura” Godinho, buena conocedora del territorio transfronterizo ibérico, analiza dos tendencias
disparejas que coexisten. Una, la celticidad como ideal partiendo de la novela L affiche rouge(2006) del
escritor gallego Mario Regueira en la que los protagonistas tienen nostalgia de un pasado poblado por
druidas que no han conocido, pero que imaginan. La otra, es la contestacion a esa celticidad, a través
de la Festa das Adegasque se inventa en el afio 2000 en Mandin en el concellode Verin, territorio
gallego de aldeas de frontera y del histérico Couto Mixto. Esta fiesta nace desde la asuncion de un
pasado continuista, trasfronterizo y regionalista, en el que la gente canta, danza, come y bebe, es decir
comparte la vida, méas alld de un pasado construido con el contrabando, representante de la pobrezay la
represion.

Por dltimo, Camara de Landa presenta en su trabajo “Taranis: horizontes de la musica celta en Espafia”
al grupo Taranis como exponente de la “idealizacién transcultural” en la recuperacion y recreacion de la
cultura celta con una orientacion pedagogica, la de transformar el presente con los valores del pasado.

El autor reflexiona sobre la recreacion histérica del Desembarco normando de Foz para elaborar mitos de
fundacion locales. La tesis mas importante del trabajo es que las ideas de centro y periferia no se
pueden separar, porque van a participar de procesos interrelacionados siempre que un contexto les
otorgue sentido. La aparicion del castro celta mas grande de Europa en Ulaca (Avila) ha sido el acicate
para el nacimiento de un evento musical celta, denominado Luna Celta.

El libro aqui resefiado constituye el primer estudio sistematico conjunto sobre el celtismo y sus
repercusiones en musica en la Peninsula Ibérica. En él se demuestra que la idea del celtismo ha estado
histéricamente enraizada en el noroeste de Espafia, desde donde se ha introducido en Portugal. En esta
obra se resalta ademas la centralidad de los festivales en la diseminacion del celtismo musical, asi como

el papel protagonista asumido por la gaita como instrumento iconico. Los autores nos ofrecen un libro
denso en estudios de caso e ideas sobre un tema que puede interesar tanto a especialistas en la materia
como al publico en general. El volumen, muy bien articulado, aporta un conocimiento sélido que se basa en
la investigacion de campo y de archivo y problematiza cémo el imaginario celta se fomenta a través de la
musica. Se debe agradecer, ademas, la claridad de todos los aurores.
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